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在刚刚举行的第四届柬埔寨亚洲电影节

上，秦腔戏曲电影《火焰驹》凭借极具东方美

学意蕴的影像表达、深厚的西北文化底蕴和

精湛的创作水准，荣获亚洲荣誉单元“亚洲艺

术贡献奖”。

作为甘肃首部采用虚拟拍摄技术摄制的

艺术电影，该片由一级导演、第十五届中国电

影华表奖优秀戏曲片《锁麟囊》导演黎涛执

导，会集了中国戏剧梅花奖得主苏凤丽、李小

青、谭建勋、张蓓及一级演员张江中、李慧等

强大阵容。影片中呈现的“树下赠金”“千里

传信”等经典桥段，将秦腔写意美学与电影写

实视觉深度融合，彰显了传统戏曲独有的东

方审美。

秦腔溯源可至《诗经》“秦风”，《火焰驹》

承载忠义向善、扶正祛邪的传统美德，是西北

地区群众情感共鸣的经典剧目。秦腔戏曲电

影《火焰驹》的创拍，坚守秦腔唱腔、程式之

魂，创新镜头与场景表达，实现了传统舞台艺

术的影像转化，打破了戏曲传播地域“圈层”

壁垒，让古老秦腔借助大银幕焕发新生。

不久前，由中国电影艺术研究中心（中国

电影资料馆）、甘肃省电影局、甘肃广电传媒

集团主办，《中国电影报》社、甘肃省电影家协

会、甘肃电影集团承办的秦腔戏曲电影《火焰

驹》专家观摩研讨会在北京举行。与会电影

界、戏曲界专家学者，就影片的主题立意、创

作手法、视听美学、文化价值等方面展开全方

位讨论。

LED虚拟拍摄，适配戏迷审美需求

谈及创作感受与突破，该片导演黎涛坦

言，在创作过程中深切体会到西北广大群众对

秦腔的深厚情感，创作核心难题是如何让不熟

悉戏曲的当代观众接纳、喜爱这部作品。因此

采用LED虚拟拍摄，在保留秦腔本色的基础上

调整表演尺度，延展构建超越舞台局限的视觉

空间，同时让秦腔声腔与沉浸式音效完美融

合，赋予电影特有的叙事张力和情感深度，适

配年轻观众与戏迷的审美需求。

“《火焰驹》采用虚拟拍摄新技术，是一次

十分有益的创作尝试。影片画面观感自然舒

适，突破了传统戏曲‘一桌二椅’的固有呈现模

式，艺术与技术融合水准较高。”中国电影基金

会理事长、原国家广电总局副局长张丕民认

为，“影片以影像载体传播仁、义、礼、智、信等中

华优秀传统文化的精神内核，吸引更多观众走

进影院，也为行业从业者拓宽了创作思路，有

利于戏曲文化的传承。”同时，他希望后续持续

做好影片宣介推广，开发配套文创产品，形成

附加价值，反哺戏曲电影创作。也期待广大电

影从业者坚定信心，善用新技术，创作出更多

深受大众喜爱的戏曲电影作品。

中国电影制片人协会理事长、中影集团

原董事长焦宏奋认为，《火焰驹》是一部完成

度很高的优秀作品，主题鲜明，传递真善美，

充分彰显中华优秀传统文化精髓，展现出贤

良为公、坚守纯真爱情的价值追求，拥有强大

的地域共情，更能够唤起广大观众的情感共

鸣。他建议，在发行放映传播中，要充分用好

数字网络平台扩大覆盖面，高度重视校园传

播，面向大中小学生开展展映普及，同时依托

电视台戏曲频道等传统主阵地持续推送。当

下越来越多的年轻人喜爱传统文化，戏曲电

影正迎来很好的发展机遇，要抓住机遇，让更

多观众看见这部佳作。

守牢戏曲根本，实现传统与现代交融

近年，各个剧种都在积极探索戏曲电影

改编，《火焰驹》交出了一份高质量答卷。电

视剧《主角》热播带动年轻人关注秦腔，我们

要抓住这个机遇，把《表花》这类精彩名段投

放互联网平台，像折子戏一样，先用片段化内

容吸引年轻受众，再带动大家关注完整影

片。中国电影家协会副主席、清华大学教授

尹鸿认为，《火焰驹》既有秦腔固有的悲怆厚

重，又饱含柔情浪漫，故事围绕“信”与“义”双

重主题展开，精神价值突出。影片改编过程

中，砍掉繁复冗余的戏曲叙事，影像叙事流畅

紧凑。虚拟背景加少量实景前景的处理方

式，巧妙地平衡假定性和真实性，解决了过去

实景拍摄程式表演和环境相互冲突的难题，

拓展了镜头调度空间。

中国电影资料馆原馆长孙向辉认为，秦

腔戏曲电影《火焰驹》的核心探索，是如何用

电影语言传递戏曲精神内核。影片巧妙运用

镜头景深变化，用画面空间关系暗示人物心

理距离，帮助观众自然地从看戏过渡到观

影。全片虚拟摄影的运用是重要创新，解放

实景限制，真正实现寄情于景，把中国传统

“一切景语皆情语”的美学理想落到银幕之

上。同时，影片镜头剪辑运用精巧，大量新颖

镜头语言，与戏曲节奏浑然相融。片名意象

《火焰驹》，沿用传统火彩技艺进行当代转化，

实现“离形得似”的东方美学追求。

“秦腔戏曲电影《火焰驹》牢牢守住‘戏’

的 根 本 ，做 到 传 统 和 现 代 交 融 、虚 与 实 结

合。影片没有完全抛弃舞台艺术根基，虚拟

后景搭配有限实景，观感舒适自然。苏凤丽

的表演分寸拿捏得当，保留秦腔圆场、云手

等程式身段，同时收敛过度夸张的舞台表

情，适配现代电影审美。”中国夏衍电影学会

会长、中影集团一级导演江平说，“故事原型

取材于现实生活，真正践行扎根人民、扎根

生活的创作理念，是文艺创作守正创新的生

动实践。”

用好电影语言，开拓戏曲改编新范式

“片名意象处理构思巧妙，对比 1958 年

老版、舞台演出版本，本片既保留戏曲本体，

又完成创新突破。LED 虚拟拍摄拓展戏曲

电影的表现力与感染力，为经典戏曲剧目改

编提供了全新范式。本片的实践，为后续传

统剧目影视化改编提供了宝贵参考。”中国电

影家协会分党组成员、副秘书长薛长绪说。

北京市戏剧家协会副主席、中国戏曲学

院副院长冉常建认为，《火焰驹》本身就是秦

腔当中情、理、技俱佳的经典剧目，选择优质

剧目进行影视化改编，是戏曲电影成功的重

要前提。本片演员阵容实力雄厚，由四位梅

花奖得主领衔，生旦净丑人物布局均衡，每一

个角色性格都演绎得通透鲜活。创作团队巧

妙地处理虚拟程式动作和虚拟环境之间的关

系，人物运动过程巧妙控制景别，最大程度地

保留了戏曲唱念做打的特色，规避了环境和

表演互相冲突的问题。

“《火焰驹》的创作，直面长久以来戏曲电

影需要攻克的程式表演与影像环境相融合的

艺术命题。LED 虚拟拍摄技术极大简化传

统搭景流程，为戏曲电影打开了全新创作空

间。”中影集团一级导演、美术师石建都认为，

“当然，技术现代化只是基础，我们更要追求

戏曲电影艺术表达的现代化。虚拟拍摄技术

给我们提供更多可能性，真人戏曲表演搭配

动画环境等更多融合方式都值得继续尝试。”

中国艺术研究院电影电视研究所所长赵

卫防认为，当前国内戏曲电影创作产量稳定，

行业在不断探索戏曲电影本体，核心是如何用

好电影语言展现戏曲艺术之美。本片导演黎

涛的创作融合国内两大戏曲电影创作路径，一

方面充分发挥机位、景别、运动摄影等电影本

体语言优势；另一方面大量运用高新科技手

段，全方位展现戏曲艺术魅力。本片在保留戏

曲本体的基础上完成大量有效创新。

“虚拟拍摄技术不仅拓展了戏曲电影艺术

的创作边界，同时实现降本增效，为戏曲电影

行业开辟了一条可行的创作道路。”《电影艺

术》主编谭政认为，“本片不局限于简单的前后

景关系，而是打造多层穿透的纵深空间，部分

镜头画面意境优美。当然虚拟场景创作也存

在相应挑战，镜头运动配合不当会暴露虚拟画

面的短板，仍有打磨提升空间。”

总而言之，秦腔戏曲电影《火焰驹》在经

典剧目基础上，运用最新技术成果、结合当代

观众需求，进行了一次“美”的创新创造，实现

了传统戏曲与现代电影不同语言的有效融

合。影片主题思想积极，歌颂真善美、针砭假

恶丑，结构完整、节奏明快，唱腔精美、制作考

究，既具有鲜明地域和剧种特色，又兼具故事

性、通俗性、时代性和感染力、传播力，实现了

中华优秀传统文化的现代化表达。

（本版编辑综合整理）
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作为古丝绸之路的重要通道，甘肃自古以

来就是连接中原与西域、沟通东方与西方的重

要桥梁。从张骞凿空西域，到汉唐时期丝路商

贸的繁荣，再到多民族文化在此交融共生，甘

肃积淀了丰富而独特的文化符号体系。这些

文化符号不仅体现在敦煌莫高窟的壁画艺术、

河西走廊的历史遗址，也体现在地方民俗以及

生态景观之中。纪录片《大西北》正是通过多

视角的镜头语言，将这些历史与现实交织的文

化符号重新激活，使其在当下时代语境中焕发

出新的生命力。

首先，从视听层面来看，《大西北》通过大

量的航拍镜头与细腻的人物叙事相结合，建构

了一个既壮阔又具体的甘肃形象。河西走廊

的广袤、祁连山脉的巍峨、大漠戈壁的苍茫，在

影像中不仅是自然景观的呈现，更是承载历史

记忆与文化象征的重要载体。例如，在甘肃嘉

峪关关城的延时摄影，不仅呈现出历史地标的

震撼，也隐喻着丝绸之路上千年不息的文明回

响。这种将历史景观与文化意义相融合的影

像书写，使观众在视觉体验中完成对甘肃丝路

文化的感性认知。

其次，在文化符号的呈现上，注重从“点”

到“面”的系统建构。以敦煌文化为例，纪录片

中不仅展示了莫高窟壁画的艺术价值，还通过

讲述敦煌学研究学者的故事、数字化保护技术

的发展，体现出传统文化在现代科技支持下的

传承弘扬。这种叙事方式突破了单纯的历史

再现，使敦煌不再只是一处静态的文化遗产，

而且成为连接过去与未来的文化节点。同时，

嘉峪关关城、张掖丹霞、武威雷台汉墓等文化

地标，也在影像传播中被赋予了多重意义：它

们既是历史的见证物，也是当代区域发展的文

化资源。

再次，从叙事结构上看，《大西北》打破了

传统纪录片的叙事方式，将甘肃放置在共建

“一带一路”宏大的叙事体系当中进行故事讲

述。例如，对中欧班列运行的细致记录，不仅

展示了目前中国物流运输的效率与规模，更隐

含着甘肃作为连接亚欧大陆重要节点的区位

优势。对跨境贸易活动的描绘，则从经济层面

凸 显 出 区 域 发 展 与 国 际 市 场 之 间 的 深 度 联

动。而文化交流项目的影像呈现，则进一步拓

宽了叙事的文化维度，使甘肃成为当代文明对

话与交流互鉴的重要参与者。

在人物刻画方面，《大西北》中同样展现出

对“人”的关注。无论是坚守在敦煌

的文物工作者，还是在河西走廊发

展现代农业的青年创业者，或

者是参与国际物流的交通运

输工作者……通过一个

个具体而生动的人物故

事，纪录片将宏大叙

事转化为可感可知的

日 常 生 活 ，从 而

增强了叙事的亲

和 力 与 现 实 感 。

例 如 第 一 集“ 星

汉灿烂”中，甘肃张掖山丹马场四队队长刘国

年的形象，成为连接历史记忆与当代实践的重

要叙事支点。作为一名常年扎根草原的基层

工作者，他不仅承担着马场生产与管理的日常

职责，更肩负着守护这一具有深厚历史底蕴的

文化空间的责任。山丹马场自古以来便是丝

绸之路上的重要节点，其所承载的不仅是畜牧

生产的经济功能，更是一种延续千年的边地生

活方式与文化传统。

《大西北》通过多层次的影像书写，将甘肃

丰富的文化符号转化为具有当代意义的视觉

叙事。在共建“一带一路”倡议的时代背景下，

这种影像表达不仅是对历史的

回 望 ，更 是 对 未 来 的 展

望。甘肃作为丝绸之路

的重要节点，其文化

价 值 在 纪 录 片 中

得 到 了 全 面 而 深

刻的呈现。（本
文 配 图 均 为
《大西北》
剧照）
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