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金城八月，黄河奔涌。兰州创意文化产业园

A9寻光剧场内，中央戏剧学院小剧场话剧《庄周

梦蝶》正式上演，皮影剪影与演员身段交织变幻，

台下掌声潮水般涌起……不久前，以“与光同行”

为主题的第三届黄河小剧场戏剧周举行。剧场

外，等候观演的队伍蜿蜒至街角，巡游演员踩着

高跷与观众击掌互动，光影与笑声相互交错。

全国精品与本土原创新作交相辉映

今年 2 月，中宣部等五部门联合印发《戏剧

振兴三年行动计划（2026—2028 年）》，明确提

出扶持小剧场戏剧、培育演艺新空间、推动戏剧

与旅游融合等重点任务，甘肃省随即出台专项

任务清单，构建覆盖创作生产、院团发展、人才

孵化、惠民普及、产业融合的全链条体系，同步

推行“一团一策”“戏剧+文旅”新业态培育、青年

戏剧人才扶持等数十项具体举措。举办第三届

黄河小剧场戏剧周，正是我省落实戏剧振兴规

划、激活小剧场新兴业态的具体实践，旨在以常

态化品牌展演补齐西北区域小剧场发展短板，

搭建起全国优质戏剧资源与甘肃本土戏剧力量

深度对话的专业平台。

作为西北地区标杆性小剧场文化盛事，本

届戏剧周规模与内容均实现升级。活动共集结

包括中央戏剧学院、上海戏剧学院、乌龙剧团等

国内戏剧顶尖院校与专业团队，以及甘肃本土

团队共 18 家文艺参演单位，8 部省外精品与 10

部本土剧目同台竞技，形成“全国顶尖院校精

品+甘肃本土原创新作”交相辉映的格局。

组委会特意选定由中央戏剧学院创排、葛

袁亮执导的《庄周梦蝶》作为开幕大戏，该剧取

材于《庄子》经典典故，创新融合皮影艺术、传统

戏曲程式、现场吟诵等东方美学元素，以虚实交

织的独特演绎诠释物我合一的精神内核，恰好

串联起三届戏剧周的发展脉络：蝶化意象呼应

首届“破茧”的探索初心，庄周梦境契合第二届

“以梦为幕”的创作理想，虚实悟道、向光释然的

精神表达，与本届“与光同行”主题深度相融。

本届戏剧周剧目类型涵盖原创短剧、先锋话

剧、沉浸式情景戏剧、亲子戏剧等多元品类，题材

紧扣黄河文化、时代生活、人间温情，既承载国家

级专业院团、顶尖艺术院校的成熟创作高度，也

展现甘肃青年创作者扎根本土、观照时代的鲜活

思考。上海戏剧学院《审头刺汤》《门·苍蝇》以先

锋实验戏剧表达，在小剧场空间中营造出强烈的

戏剧张力。广州空壳戏剧带来的治愈系双人话

剧《你见过我的猫吗》成为戏剧周极具共情力的

爆款剧目，剧目线上预约通道开放后迅速约满。

全剧仅两名演员撑起完整叙事，一人饰演跨越数

十年人生的女孩，一人演绎轮回相伴的猫咪，配

合剧目首次登陆兰州，剧中还特意加入西北方言

台词“凡事先放哈”，地道的乡音瞬间拉近与金城

观众的距离。

在汇聚全国头部戏剧资源的同时，本届戏

剧周注重扶持本土新生创作力量，集中展演一

批甘肃省内青年编导、青年演员、新锐创作团队

的原创戏剧作品。甘肃省文化艺术研究院出品

的原创先锋喜剧《如意面馆》以兰州市井面馆为

叙事载体，围绕一碗承载心愿的“如意面”，铺陈

都市人关于爱情、职场、理想与现实的荒诞思

考，将牛肉面这一兰州城市文化符号巧妙搬上

小剧场舞台，字里行间藏着黄河岸边普通人的

生活百态。肢体剧《尘缘·好了》和《长袜子皮

皮》《月理朵》等多元题材作品，让甘肃新生代戏

剧创作力量站上专业展示平台。南方剧团的温

情之作，与甘肃本土剧目的市井烟火遥相呼应，

在黄河之畔完成了一场深情对话。

园区街巷同步开展《小王子》《仙袂云舞》等

嘉年华巡游，演员踩着高跷穿梭于街巷，俯身与

观众击掌互动，此起彼伏的欢笑声飘荡在微风

中。戏剧周期间，同步落地艺术沙龙、主创分

享、戏剧工坊、惠民体验等配套活动。全部剧目

及活动采取线上实名免费预约模式，彻底打破

小众戏剧圈层壁垒，真正做到文艺普惠全民。

多平台协同推动戏剧文化全域破圈

持续增长的线下客流，使戏剧周的跨区域

文化辐射力大幅提升。戏剧周期间，主会场累

计接待观众约 3 万人次，其中外地游客约占

19%，一举打破本土文艺活动“圈内自赏”的局

限。不少省外戏剧爱好者冲着名校精品剧目专

程赴兰观演，还有外地游客将观剧纳入兰州避

暑出行行程，在兰州平均停留时长超过两天。

本次活动搭建新媒体宣传矩阵，线上多平

台协同宣传，推动戏剧文化全域破圈传播，几大

平台累计线上浏览总量突破 30 万次：小红书相

关话题浏览量超 8 万次，青年观众集中打卡分

享名校剧目与本土原创作品；抖音话题播放量

突破 12 万，剧目花絮、本土原创舞台片段、现场

巡游短视频持续刷屏；官方公众号累计阅读量

超 3 万次，深度解读剧目内涵与文化价值；视频

号相关内容播放量达 6 万余次。立体化的传播

矩阵，让西北小剧场艺术走出地域、走向大众视

野，持续提升城市文化标识度。

依托戏剧周聚集的稳定客流，活动期间，兰

州创意文化产业园区文创零售、特色餐饮、休闲

体验等商铺营业额同比大幅上涨。其中，外地

游客带动住宿、餐饮、短途出游等全链条消费，

形成“文化聚人气、人气带消费、消费促产业”的

良性循环。

长期以来，西北地区常态化小剧场展演资

源稀缺，本土青年创作者缺少专业交流展示渠

道。本届戏剧周主动扛起引领西北小剧场戏剧

发展的使命，以名团名作示范引领、同台展演、

学术交流等方式，为甘肃青年戏剧创作者搭建

了开阔视野、锤炼作品的宝贵平台，为持续孵化

本土原创剧目、培育青年戏剧人才打下了良好

的基础。

创作生态的激活，最终要落到观众群体的培

育上——轻量化、年轻化的小剧场形式，精准契

合当代年轻观众的文化需求，持续丰富城市文艺

供给，营造全民赏戏、热爱艺术的浓厚氛围。

经过连续三届深耕打磨，黄河小剧场戏剧

周已成长为西北辨识度极高的戏剧文化 IP，实

现了从本土展演到区域交流、再到对接全国顶

尖戏剧院校的良性跨越，持续引领西北戏剧生

态升级。但我们也清醒地看到，区域小剧场事

业仍处于成长阶段，本土原创孵化、长效展演机

制、专业人才储备仍有提升空间，对照戏剧振兴

计划的长远目标，引领西北戏剧发展之路需要

久久为功。

本届戏剧周虽已落下帷幕，但这场文化之

约并未结束。活动主办方甘肃省文化艺术研究

院将持续深耕黄河戏剧 IP，常态化引入全国优

质戏剧资源，深挖黄河文化资源，扶持甘肃青年

原创力量成长，拓宽全年龄受众圈层，以名剧精

品立标杆、以本土原创育新机，用戏剧讲好黄河

故事、甘肃故事，以品牌活动带动全省小剧场业

态整体提升，为这片土地的文化繁荣注入生生

不息的戏剧力量。

□ 王一淼

戏“聚”黄河 与光同行

一

很多人提到敦煌，首先想到的是飞天、壁

画、彩塑。然而敦煌的伟大之处，并不仅在于保

存了七百三十余座洞窟、数万平方米壁画与两

千余身彩塑，更在于它所蕴含的文明创造力至

今仍被不断激活。

自公元四世纪以来，丝绸之路不断将印

度、中亚、波斯及中原文化汇聚于敦煌，孕育

出独特的多元文化。不同民族、不同宗教、不

同艺术传统在这里相遇、融合，最终形成具有

中国精神、中国气派的敦煌艺术。因此，敦煌

所见证的，不只是艺术的发展史，更是一部中

华文明不断吸收、融合、创新的发展史。

2026 年 7 月至 9 月，由江西省文化和旅

游厅、甘肃省文化和旅游厅、敦煌研究院联合

主办的《丝路回望·瓷上中国——釉色里的敦

煌》陶瓷文化主题特展在甘肃省博物馆面向

公众开放。展览汇聚了国内外 69位陶瓷艺术

家的 99 件（组）作品，以瓷板画、陶瓷雕塑、影

像装置等多种媒介，共同回应敦煌这一延续

千余年的文化命题。

在纪录电影《瓷上中国：釉见敦煌》的拍

摄过程中，我们两次进入甘肃省博物馆展

厅。第一次聚焦作品本身，第二次则更多观

察观众与作品之间的关系。当镜头在不同空

间之间不断切换时，我越来越意识到：这场展

览所探讨的，并非敦煌文化如何被复制，而是

它如何在当代持续生长。

如果说敦煌代表着中华文明绵延千年的

伟大创造，那么今天艺术家所面对的，已不是

如何忠实再现敦煌，而是如何在新的时代、新

的材料和新的艺术语言中，与敦煌重新建立

联结。

二

以下将以本次展览中范敏祺领衔创作的

《釉见敦煌》系列作品与大型空间装置《瓷窟·

敦煌莫高》为切入点，讨论敦煌艺术的当代转

译。所谓转译，并不是把文化从一种媒介机

械地复制到另一种媒介之上，而是在理解原

有文化精神的基础上，以新的材料、新的技术

和新的艺术语言回应今天的问题。

《釉见敦煌》并没有复制敦煌壁画的视觉

形象，而是以高温颜色釉丰富的色彩语言、肌

理语言和抽象构成语言，重新诠释壁画的色

彩关系、矿物肌理与空间节奏。作品的釉层

并非均匀覆盖，而是在高温烧制过程中形成

厚薄交替、流淌交融的层次。青绿、赭红、土

黄、石青等色并非平面涂绘，而是在窑变过程

中自然渗化、层层叠映，形成近似矿物风化后

的肌理。部分釉面在高温窑变过程中形成起

伏、鼓胀、层叠，在光线映照下营造出近似敦

煌壁画开片、空鼓、起甲般的视觉效果。这种

不可完全预设的生成过程，使陶瓷既保留了

材料自身的生命力，也回应了敦煌壁画历经

岁月沉积所形成的时间质感。

《瓷窟·敦煌莫高》则更进一步。它并未

照搬任何一座现存洞窟，而是以莫高窟空间

结构为基础，用陶瓷重新组织主壁、东壁、西

壁、窟顶与观展动线，建构出一个可进入、可

观看、可体验的当代艺术空间。随着观众缓

缓行进，对洞窟尺度、壁面转折与顶面结构

的感知不断变化，釉面的光泽也因视角与光

线呈现出不同层次。当观众步入《瓷窟·敦

煌莫高》内部，观看方式也随之改变，人不再

站在作品之外，而成为空间叙事的一部分。

艺术也不再停留于平面的图像，而重新回到

人与空间、人与历史、人与文明的关系之中，

建筑、彩塑、壁画、光线与空间共同构成了一

个艺术整体。人在洞窟中所获得的体验，不

再只是观看一件作品，而是进入一个完整的

精神世界。

然而，敦煌真正令人震撼的，并不仅仅是

图像，而是时间。今天，当人们走进莫高窟，

首先感受到的往往不是某一幅壁画，而是整

个洞窟经过一千六百多年岁月积淀所形成的

历史质感。崖壁的起伏、矿物颜料的层次、岁

月留下的斑驳痕迹，以及光线在空间中的缓

慢流动，共同构成了敦煌艺术不可替代的审

美经验。两组作品的艺术家并没有试图复制

敦煌壁画，而是借助高温颜色釉重新回应敦

煌艺术所蕴含的时间意识。高温颜色釉与敦

煌壁画，两者都以矿物材料为基础，都在时间

与材料变化的共同作用下形成独特肌理，并

保留着材料自身参与创作的痕迹。不同的

是，敦煌把岁月沉积于崖壁，陶瓷把窑火凝固

于釉面。

展览中的另一组作品，则回应了散藏于英

国、法国等海外机构的敦煌绢画。这些作品借

助高温颜色釉这个媒介获得了新的艺术表达，

也重新进入当代中国陶瓷艺术的文化语境。

这种创作所回应的，不仅是敦煌艺术的图像记

忆，更是一段跨越时空的文物漂泊与文化寻根

的历史对话。

三

《丝路回望·瓷上中国——釉色里的敦

煌》陶瓷文化主题特展并不仅仅是敦煌图像

的转译，更是敦煌艺术关于时间、材料与创造

精神的转译。纪录电影《瓷上中国：釉见敦

煌》的拍摄，也让我对这种关系有了更加直观

的理解。

不久前，我们先后拍摄了景

德镇、莫高窟、鸣沙山、阳关、雅丹

以及甘肃省博物馆。镜头不断

游走于不同景观之间，那些历

经千年沉积形成的矿物肌理，

在不同光线下不断呈现出新的

层次。一个月后，当镜头再次

推近《釉见敦煌》的釉面时，我惊

讶地发现，窑变形成的流淌、结

晶与火痕，同样具有一种近乎自

然生成的时间感。

当然，两者绝不能简单等同。

一个属于不可移动文物，一个属于当

代艺术创作；一个经历了漫长历史，一个

诞生于窑火瞬间。然而，它们都把时间留在

了作品之中。对于电影而言，这种时间感很难

通过一句解说词加以解释，却能够随着镜头缓

慢移动，在光影变化之间被观众真实感受到。

当釉色回应壁画，当窑火回应岁月，观众

所看到的，已经不仅是材料的转换，更是一种

文化记忆在不同媒介之间的延续。从这个意

义上说，《丝路回望·瓷上中国——釉色里的

敦煌》讨论的，不是陶瓷如何表现敦煌，而是

敦煌如何借助新的媒介继续生长。这也正是

敦煌艺术当代转译的意义所在。

敦 煌 从 来 不 是 一 座 封 闭 的 石 窟 ，而 是

在不同文明交流互鉴中不断形成自己的艺

术语言；景德镇也从来不是单纯的制瓷之

都，而是在持续吸收不同文化、不断创新工

艺与审美的过程中，建立起中国陶瓷艺术

的世界影响力。如果说敦煌代表着中华文

明在陆上丝绸之路的艺术创造，那么景德

镇则代表着中华文明在海上丝绸之路的文

化传播。一座城市因石窟闻名世界，一座

城市因瓷器影响全球，两者相距数千里，却

遵 循 着 相 似 的 发 展 逻 辑 。 因 此 ，《丝 路 回

望·瓷 上 中 国 —— 釉 色 里 的 敦 煌》陶 瓷

文化主题特展真正连接的，不只是两座

城市，更是中华文明两条重要的文化传播

路径：一条是陆上丝绸之路，一条是海上丝

绸之路。它们都因交流而兴盛，也都因创

造而延续。

今天，当敦煌遇见景德镇，当壁画遇见陶

瓷，这种相遇并不是两种艺术形式的简单叠

加，而是两种文化传统之间的一次重新对话。

也正因为如此，《丝路回望·瓷上中国——釉色

里的敦煌》陶瓷文化主题特展所呈现的，不只

是一场陶瓷艺术展，更是一场关于中华优秀传

统文化创造性转化、创新性发展的艺术实践。

当窑火照见敦煌，照见的不只是壁画与陶

瓷的相遇，更照见了文明跨越千年的创造力。

（本文配图均为《丝路回望·瓷上中国

——釉色里的敦煌》陶瓷文化主题特展展

品，刘珊摄）
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