
春晖泽万物，联语润千家。

甘 肃 省 人 民 政 府 文 史 研 究

馆馆员陈琳的《春晖苑联稿》题

材广泛，内容丰富，立意高远，格

局宏大，构思精妙，特色鲜明，堪

称精品力作。

这 部 作 品 除 了 本 身 的 艺 术

价值和艺术享受之外，还带给读

者一些有益的启示。

启示一：咬定青山不放松，

任尔东西南北风

在历史长河中，中华民族形

成了伟大的民族精神和优秀的

传统文化，这是其生生不息、长

盛不衰的文化基因。对联源于

唐宋，盛于明清，见于庙堂乡野、

四时八节、千行百业、婚庆悼挽、

居 家 宅 第 等 ，历 经 千 年 传 承 演

进，以其短小、简洁、精美而家喻

户晓，深受人们喜爱，是中国传

统文化的重要载体。《春晖苑联

稿》中的许多作品，立足当下，关

注现实，与历史同行，既有时代

的交响，也有奋斗的颂歌；既有

精神的礼赞，也有生命的吟唱；

既有自然的咏叹，也有情感的奏

鸣，体现出对传统文化、历史文

化、时代文化的高度认同和诗意

共鸣，彰显了强烈的文化自觉和

文 化 担 当 。 从 哲 学 意 义 上 讲 ，

“对”和“联”的艺术，实质上包含

了世界观和方法论，包含了辩证

法，包含了对立统一规律和事物

普遍联系的原理。而朴素的唯

物论和辩证法，正是中华民族对

自然和社会的主要认知方法，也

是科学的认识论和方法论。坚

定文化自信，就是要从中华优秀

传 统 文 化 中 赓 续 血 脉 、汲 取 营

养，固本培元、守正创新，源源不

断地发掘优秀传统文化，生生不

息地传承中华优秀传统文化，久

久为功地光大传统文化。《春晖

苑联稿》通过一副副对联作品，

对新时代、新征程如何发扬传统

文化，进行了生动的实践，作出

了积极的回应。

启示二：问渠那得清如许，

为有源头活水来

任何形式的文学艺术，一旦

离开了继承和创新，差不多就走

到了生命的尽头。作为诗体的

文学，对联也概莫能外。《春晖苑

联稿》中的部分作品，就其题材

而言，拓展了内容表现，丰富了

诗意表达，是作者对楹联的创新

和发展，是对楹联艺术发展的大

胆探索和重要贡献。

“凌风摇瘦影/暮色深/泪眼

蒙/耳畔忍闻归鸟过//拄杖问樵

人/身单小/柴湿重/途中可见痴

儿回”（《望归》）

天色已晚，倦鸟归林，打柴的

孩子还没有回来。母亲拄着拐

杖，站在风中向路口张望，逢人就

问：你看着我的娃了吗？他累了

饿了，他背着柴火，还能走得动

吗？文字和文学的力量往往隐藏

在爱的细节中。这样的情形，这

样的场景，这样的细节，用寥寥几

十 字 的 对 联 呈 现 出 来 ，何 其 生

动！何其感人！联作就是律动的

诗，是跳动的歌，是涌动的情，是

流动的景，读来余音绕梁、袅袅不

绝，品之唇齿留香、芬芳迷人。

启示三：等闲识得东风面，

万紫千红总是春

《春晖苑联稿》中，不乏对人

生的思悟，更有对生命意义的审

视和追问，既有“念天地之悠悠”

的苍凉与喟叹，也有“直挂云帆济

沧海”的豪情壮志。陈琳青年时

代即学习、创作、研究楹联，业余

创作了大量对联和诗词作品。退

休后，他继续致力于传统文化的

普及推广，并奉上了自己的心血

之作《春晖苑联稿》，正所谓“学诗

可以情飞扬、志高昂、人灵秀”。

陈琳的人生历程启发我们：一个

有大爱、有至情、有诗性的人，他

的生命是饱满的、鲜活的、绚丽

的，他的内心永远有一抹明丽温

煦 的 春 晖 ，永 远 拥 有 人 生 的 春

天！从这个意义上说，陈琳与他

的《春晖苑联稿》，激励我们更深

入地咀嚼、品味人生，思考和体悟

生命这本大书的真谛要义。

（《春晖苑联稿》，陈琳著，敦

煌文艺出版社出版）
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知道牛庆国的人，都说他是诗人牛庆

国，若你不读他的散文，就不知道他也是

散文里的歌者。在这暖春之初，牛庆国带

着 他 的 散 文 集《大 地 上 的 村 庄》走 近 读

者。他用温暖的文字诉说着村庄的故事，

带读者感受来自大地的深情与眷恋。

大地，广袤无垠；村庄，宁静安详。它

们，是一个民族深深扎入历史土壤的老

根，是一段春日暖阳般的回忆，是一件带

着泥土的旧物，更是一份流淌在血液中割

舍不断的亲情。

书的开篇是《有个村子叫大地湾》，从

复原的原始村落到“房子”里物品的陈列，

从四面土墙的院子到“大地湾地画”，穿梭

在古今村庄之间，呈现给读者一个个熟悉

的乡村往事：“一个窑洞是一个家，两个窑

洞是邻居，三个窑洞、四个窑洞，或者更多

的窑洞连在一起就是一个村子。”“我曾背

了背篼，拿了镢头去挖过它（料姜石），有

时候一镢头下去，镢头就被‘当’地一下弹

起来……”“主人一定会让我坐到炕垴上，

面前放了一张小炕桌，旁边熬了罐罐茶，

留我吃饭。”大地湾遗址的建筑、文物，以

及历史、文化，都被作者的文字赋予了生

命，仿佛眼前升起了乡村袅袅的炊烟，灶

膛里的柴火烧着喷香的饭菜，映照着先民

们质朴的脸庞。读者跟随他的笔触，在充

满希望的大地上游走，在西北乡村的土路

上漫步，时而在谷场边停歇，感受着村庄

独有的烟火气息；时而深入田埂尽头，探

寻民族古老根系的奥秘。

《肩上的灯盏》是一篇触碰心灵的散

文，读到它，内心仿佛有一股温热的溪流淌

过。当我们讲起父亲母亲时，总是感叹他

们的不易与付出，儿时，父亲母亲的“唠叨”

原来都是做人的道理，才使成年后的自己

挺起胸脯，鼓起勇气，肩负起生活的重担。

在《肩上的灯盏》里他写道：“母亲告诉我，

男儿肩上有两盏灯，一盏照着左边，一盏照

着右边，即使再黑的夜里，真正的男儿也不

会把路走错。”父亲母亲依旧是乡村朴实的

农民，但话语里的力量是家族精神的传

承。每一个家庭或许都有这样的“灯盏”，

它可能是一句叮嘱，也可能是一声鼓励，语

言质朴却有智慧，传递着爱与力量，在成年

的时候，让这“肩上的灯盏”能够在家庭和

社会的长河中闪耀。我想起牛庆国在诗歌

《持灯者》中，是这样写母亲的：“她贫穷的

一生，只有怀里的一盏灯，当另一间屋子亮

起来时，我听见头顶的群星在奔走相告。”

第三辑“乡村收藏”中收集了石磨、碌

碡、灯盏、鞋样子、茶罐罐、锁子等农村用

过的旧物什，那些承载着年少时记忆与情

感的物品，是一代又一代村民们的生活图

景。回味乡村的生活，最让人忘不了的是

母亲纳过的布鞋，那么舒适又温暖。如今

翻开母亲的箱子，依旧收藏着孩子从小到

大的鞋样子，看着一副副鞋样子，就像看

到了在泥土地里奔跑的自己、踏入学堂的

自己、远离村庄的自己。在《鞋样子》里他

这样说：“把一个人的鞋样积攒起来，就是

一个人的成长史。这部历史是母亲一针

一线纳过来的。”在作者的笔下，乡村的旧

物什就像是大地皮肤上的皱纹，每一道皱

纹里都藏着故事。对于远离故土的人来

说，这些故事唤起的是无法抑制的乡愁。

“此夜曲中闻折柳，何人不起故园情”，在

中国千百年的文化中，人们对于故乡的情

感始终是一个重要的主题。所以他也写

故乡的风、故乡的土、四季的云和山里的

路，春生夏长，秋收冬藏，他将乡村那份割

舍不断的血脉情、难分难舍的土地爱，以

饱含深情的文字记录下来，就像唱着一首

古老的民谣。

散文集的最后，讲的是“乡村人家”。

人们在土地上走走停停，最终是为了安一

个家，一代一代地传承，家就成了故乡。这

看似简单的生活轨迹，实则是亲情在默默

推动。“每年春天，岔里的第一声播种的耧

铃总是由他先摇响；每年夏天，岔里的第一

个麦束子，总是先立起在我家的地里；每年

秋天，岔里碾场的第一声碌碡声，总是先由

他吆着毛驴拉出来；而每年的冬天，岔里第

一个杀过年猪的人家，总是我家。”父亲母

亲的辛勤劳作在文字里不见一声苦，不见

一声累，多的是对土地的坚守，对儿女的教

育，对生活的责任。在作者讲述他的乡村

人家里，我们看到的不只是一种生活场景，

而是一种精神象征。父亲病卧在床，“从上

房门里往出走时，我回头又看了一眼父亲，

他背靠着炕上叠起的被子向我微笑着招了

招手”。这样的场景让我感同身受：爱护你

的人，总不愿意把难堪表露给所爱的人。

朴实的父亲母亲，给予孩子的力量永远是

“安心”，让外出的游子勤勤勉勉工作，家里

再大的事，也能被他们一个微笑化解。多

年以后才知道，父母建起来的家，才是我们

对故乡永恒不变的眷恋。为此，作者在一

首诗中写道：“我知道故乡已经远了，家也

从此叫作老家了，但那里还有一抔黄土，我

得每年回去看看。”

这就是《大地上的村庄》，既有阳光下

劳作的身影、罐罐茶香里的家长里短，又

有对于乡村文化的传承与回望。它不仅

是在描述大地上村庄的物质风貌，更是在

探索它的精神内核。这些散文犹如一阵

春风，吹醒了我们内心深处对故乡的向往

和思考。从遥远的历史文化到如今的乡

村生活，从先民的勤恳劳作到村民的真诚

朴实，中华传统文化生生不息。生命、创

造、传承、底蕴，这是大地上人们智慧的结

晶，静静地散发着独有的魅力。

（《大地上的村庄》，牛庆国著，甘肃文

化出版社出版）

□ 顾 彤

心灵深处的乡愁栖所

忙碌的城市生活里，有人选择听琴

养心，慢品国乐。《高山流水》带人进入山

水仙境；《渭城曲》则述说着离别之情，弹

奏一遍不够，三遍才能尽意，又称为《阳

关三叠》。

《渭城曲》（又名《送元二使安西》）是

王维所作：“渭城朝雨浥轻尘，客舍青青

柳色新。劝君更尽一杯酒，西出阳关无

故人。”这让人想到渭水旁的城市、酒肆、

送别，初春正是去往大西北之时。诗平

常如对话，却是情深意切。

王维去过凉州，写有“大漠孤烟直，

长河落日圆”，而行程中没出现阳关，那

里还要向西，属敦煌。诗人如何写出那

样真挚的诗句？阳关对我充满了诱惑与

魅力。

所以，此次西北一游，我特意选择了

阳关线路。向西而行，城市间显出疏远，

车窗外出现了农田、草地、牧场、荒原、沙

丘。连霍高速公路两侧发生着显著变

化，见到了雅丹地貌，茫茫沙漠，空荡单

调。这是河西走廊，当年元二行走的道

路。汽车日行千里，而他就算乘车，一天

最多也就走几十里。路之颠簸，荒凉孤

寂，个中滋味，只有走过的人才知晓。

有古书记载，阳关因在玉门关之南，

而 称 阳 关 。 历 经 两 千 年 ，关 城 早 已 消

失。旧址上仿建了新城，上有门楼，有登

城马道。城门处贴有“验牒出关”告示，

出了大门便是关外。城门外摆放着各种

攻城器具，设备齐全。城门对面种上了

柳树，旁有王维塑像。他手端酒杯，右手

一指，似乎在诉说着关外路况。在他斜

后方有个小山包，上面立有座墩台。

小山包叫石门山，当地人形象地称

为墩墩山。烽燧残存四五米高，下底七

八米见方，顶略收窄，呈梯形。我在下面

围观环视。烽燧是由黄土砖块垒筑，错

缝码放，之间似乎有灰缝相砌。数层砖

上再加一层芦苇，层层叠压而成。经年

风雨，土砖已凹凸不平，而芦苇还在坚

守，能有这样的残存，显示出这种建筑方

式更结实。

站在山顶处，视野开阔，方圆数十里

尽收眼底，丘陵起伏，原野苍茫，空旷寂

寥。天气阴沉凝重，没有颤动的树叶，没

有振翅的鸟儿。同样去过安西的岑参大

有感慨：“今夜不知何处宿，平沙万里绝

人烟。”王维的心中是否也出现了这种意

象，《阳关三叠》的乐曲凄凉幽远，弥漫在

荒原之上。安西路在何方。

山坡下是一道涧沟，称西土沟遗址。

百姓曾以水灌溉田亩。而今涧沟无水，能

看出河床上布满碎石。河面上架起栈道，

人们可以行走过河。岸边立有巨石，上书

“丝路古道”。这是张骞凿空的丝绸之

路。他出使西域的十几年中，两度被匈奴

俘虏，百般磨难，善用智慧从西域返回长

安。他带去中原的丝绸，带回西域的粮

食、蔬菜还有音乐，架起了一座中西方连

通的桥梁。

《渭城曲》在唐代广为传唱，不仅李

商隐等许多大诗人爱听，就连街上的小

摊贩也在哼唱。可惜，自宋以后《渭城

曲》曲调逐渐失传。现在听到的《阳关三

叠》是明清改编后的乐谱，历经五六百

年，依然经久不衰。乐曲古朴深远，古

琴、筝、箫、埙都能演奏。更为人称道的

是，乐曲还被改编为钢琴曲，呈现出新的

韵味与意境。

朴实无华的诗句，即使不是离别，友

人相聚饮酒时也常挂在嘴边。当年白居

易在与朋友对酒时就有：“最忆阳关唱，

真珠一串歌。”“相逢且莫推辞醉，听唱阳

关第四声。”今人在友情相聚的场合，也

会用上此曲，劝尽人间情意。这就是诗

歌的魅力。

如今这条阳关大道宽敞繁忙，声响

不断，像一张巨大的古琴，那座烽燧则如

琴弦上一枚闪耀跳动的音符，奏出的不

仅是友情，还有中华文化的博大精深与

中西交往历史的源远流长。余音绕梁，

意味深长，回味无穷。

（摘自《北京日报》2025年1月14日）

□ 高文瑞

阳关三叠

诗 人 黑 小 白 来 自 甘 南 藏 族

自治州临潭县，他的诗集《黑与

白》聚焦乡土，不仅关乎自然地

理，还涉及地域文化与心灵密码

的解读。作者擅长运用细节刻

画 营 造 画 面 感 ，多 采 用 白 描 手

法，利用画面纵深和词语多义进

行在场抒写，让诗歌质地坚实、

质朴真切。

在 诗 集 开 篇《辽 阔 的 事 物》

中，诗人的视角不断切换，地理

与心灵版图交融，形成饱满的诗

意，同时诗文中潜藏的色彩也是

一种锦上添花，所饱含的生长、

生活、生命内涵的寓意就水到渠

成了。如果说《辽阔的事物》是

散点聚焦式写法，那么《落日》则

是利用透视法展现出了诗人内

心隐匿的情感。作者将“落日”

这个司空见惯的自然现象，进行

了对比互文的处理，“更多的时

候 ，我 看 着 落 日/一 点 点 地 被 夜

色扯到青山背后/像身不由己的

我 们 ，被 时 光 牵 引 着/逐 渐 失 去

光泽，消失在黑暗中”。诗人对

于生存境遇，对于人生的悲欣交

集有着切肤的体会，而正是通过

“落日”这种自然现象，引起了诗

人内心深处的共鸣。这种共鸣

带着由此及彼的联想，在移情处

理后，诗人从落日里领悟了生命

的轨迹。落日是一盏明灯，给予

诗人心灵层面的烛照。

诗 集 中 有 关 雪 的 诗 歌 占 比

较大，雪既是自然现象，也是时

光与命运的隐喻。在不同语境

中 ，雪 呈 现 出 不 同 寓 意 。 如 在

《雪中的父亲》里，雪象征着诗人

成长的阻碍和生活的压力以及

命 运 的 重 负 ；《深 秋 的 九 月 菊》

中，雪与九月菊的关系映射出自

然与生存境遇的关联；《盐》中，

母亲的白发如同雪，加深了命运

之 诗 的 底 色 ；《梅 花 笺》展 现 隆

冬，凸显生命与自然的状态。雪

成为独特意象，是诗人情感的发

酵池，冷色调抒写促使诗意喷薄

而出。

作者对家乡感情深厚，地域

元素在他诗歌中有所体现，诗歌

呈现出的辽阔、拙朴、醇厚是乡

愁的外化，饱含多种生命意识主

题。例如《美仁草原》，草原成为

诗人情感的寄托，诗人在此与自

然对话，治愈心灵，该诗也是甘

南大地的诗性写照，体现出诗人

的赤子情怀。

黑 小 白 对 乡 愁 的 表 达 不 仅

限于草原，还涉及河流湖泊，构

成极具地域特色的画面。诗集

中 情 感 叙 事 诗 多 具 有 静 谧 、安

详、温情的特点。互文对比是黑

小白诗歌创作的常用手法，借助

细节营造情境，展现出诗歌中的

多种情感。《报纸》则体现了诗人

与父亲之间的亲情和精神共振。

黑 小 白 的 诗 歌 聚 焦 生 命 体

验和地域文化书写，色彩辨识度

高且体现在诗意内容上。不过，

其诗歌存在直线叙述过多、散文

化倾向明显、诗意呈现手法不够

丰富等问题，在语言凝练度、跳

跃性、内部空间建构和整体张力

营造等方面也有待提升。

（《黑与白》，黑小白著，作家

出版社出版）

□ 鲁侠客

甘南大地的歌吟
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《诗词中国》是人民艺术家王蒙

解 读 、鉴 赏 中 华 古 典 诗 词 的 普 及 读

物。书中精心选取二百余首经典诗

词，以诗化、散文化的文学语言解诗

论 词 ，对 诗 境 、诗 意 、诗 趣 等 展 开 论

述，其中注入了丰富的阅历、广博的

学识、细腻的体察、宽阔的想象，包含

着宏阔的历史观、人生观、文学观，语

言磅礴，睿智幽默，感染力极强。

王 蒙 著

江苏人民出版社出版

《诗词中国》

本书结合植物分类学、生态学、

环境生物学、行为学等学科知识，讲

述了植物的生存之道，图文并茂地揭

示了植物在演化进程中的种种“智

慧”。作者用创新的微距摄影技术拍

摄细微结构照片，有助于人们深度认

知生命的奥秘，真切感受植物学家的

眼光与情怀、问题意识与思维方法。

马炜梁 寿海洋 著

北京大学出版社出版

《植物的“智慧”》

重 推

纸上书店
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